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Siinse muusikaavalikkuseni joudis 2015. aasta 16-
pul portaali novaator.err.ee (18.12.15) kaudu na-
pivoitu, kuid UGpris Ullatav teade: Heli Reimann on
vérskelt kaitsnud Helsingi Ulikoolis doktorivaite-
kirja Eesti dzassmuusika ajaloost. Ehkki méneti
ootamatu, tekitas see elevust ja uudishimu, sest
tarkas lootus, et meie peaaegu olematu akadee-
miline uurimisvali dzassmuusika alal on rikas-
tunud tosise todga. Pool aastat hiljem, maikuus
2016, tutvustas autor oma uurimuse lahtekohti,
eesmadrke ja sisu pisut pdhjalikumalt ajakirjas
Muusika (Remmel 2016) ning huvi kasvas veelgi.
Puud dissertatsiooni tervikteksti leida ja sellesse
siiveneda osutus siiski paris keerukaks. Nimelt
on tegemist artiklivaitekirjaga, millest veebis on
holpsalt kattesaadav kasikirjaline ulatuslik (76 1k.)
n.-0. raam- voi katustekst (Reimann 2015). Peale
selle kuulub doktorit6dsse veel viis ingliskeelset
artiklit, millest kaks — 2013. aastal Etnomusikolo-
gian vuosikirjas ja aasta hiljem ajakirjas Popular
Music publitseeritud tekstid ilmusid luhikese ot-
singu jdrel samuti ekraanile, kuid Ulejaanud kol-
mega tekkis torkeid. Nii oli 2011. aastal kirjutatud
artikli pealkiri raamteksti jargi ,Ideology and the
cultural study of Soviet Estonian jazz” (Reimann
2015: 7), tegelikult leidsin viidatud kogumikust
hoopis loo tiitliga ,The Ideological Context for
the Study of Soviet Estonian Jazz” (Reimann 2011).
Kaks viimast artiklit polnud kaitsmise ajaks veel
ilmunud ning needki on viidatud vigaselt: lisaks
ndpuvigadele pealkirjades on ebatdpsed ka ko-
gumike uldandmed, mistottu esitan siin 6iged
variandid. ,Swing Club and the Meaning of Jazz in
Estonia in the late 1940s” publitseeriti kdesoleval
aastal kogumikus ,Meaning of Jazz in State Socia-
lism”, mis on Peter Langi kirjastuse sarja ,Jazz un-

! https://helda.helsinki.fi/bitstream/handle/10138/157762/jazzinso.pdf?sequence=1

der State Socialism” 4. osa, raamatu toimetajad
on Gertrud Pickhan ja Rudiger Ritter (Reimann
2016). Viimane artikkel, kogu uurimuse kontekstis
kiipseim ja kaalukaim ,Four Spaces, Four Mea-
nings: Narrating Jazz in Late Stalinist Estonia” on
Routledge’i kirjastuse kogumikus ,Jazz and Totali-
tarianism”, sarjas ,Transnational Studies in Jazz" il-
mumas 2017. aasta algul.2 NGud voiks kisida, miks
alustasin tahelepanuvadrse uurimuse arvustamist
tahendrimisega. Tegelikult lihtsal pdéhjusel: just
seetottu, et tegemist on oluliste, autoriteetsetes
kirjastustes publitseeritud eesti teadlase tekstide-
ga Eesti kultuuriloost, mille leidmine ei peaks nii
vaevaline olema. Killap olukord ongi paranemas,
sest viimati nimetatud artiklikogumik on Eesti raa-
matukogudesse juba joudnud, samuti on loode-
tavasti (taas)tihenemas Reimanni kontaktid meie
haridus- ja teadusinstitutsioonidega.

Jargnevalt toon vdlja méned siindmused ja
protsessid, mille kaudu avab Heli Reimann Eesti
dzassiloo keerukal séjajargsel kiimnendil, ning
selle korval ja jarel peatun kasitluse teoreetilis-
tel ja metodoloogilistel ldhtekohtadel. Lépuks
plidan arutleda uldisemalt vaitekirja struktuuri ja
adressaadi Ule.

Heli Reimann madratleb oma peamise uuri-
misobjektina dzdssikultuuri, s.t. ajastu poliitikaga
vastastiksuhetes oleva kompleksse nahtuse, mil-
les sisaldub nii professionaalne kontsert- kui ka
amatooride tantsumuusika, intellektuaalne ja ha-
riduslik komponent ning ajakirjanduslik diskursus
(Reimann 2015). Need teemad on erinevate artik-
lite kaudu (tinglikult) moodustuvas ajaloonarra-
tiivis omavahel péimitud ja vahelduvalt esi- voi
tagaplaanil. Sealjuures saab jutustuse omamoodi
kulminatsiooniks pdneva allika - 1947. aastal Uno

(vaadatud  17.10.2016).  Kaitstud

28.11.2015 Helisingi Ulikooli filosoofia, ajaloo, kultuuri ja kunstiuuringute osakonnas.

Kogumik plaaniti avaldada jaanuaris 2016 (Reimann 2015: 7). Tegelikult ilmus see kdesoleval sugisel, kuid samas
on bibliograafilises kirjes publitseerimisaastaks margitud 2017. Védljaande toimetaja on Bruce Johnson, néuandvad
toimetajad (advisory editors) on Pedro Cravinho ja Heli Reimann.
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Naissoo loodud Swing Clubi mahuka almanah-
hi tutvustamine ja télgendus (Reimann 2016).
Nimelt sisaldab see kdige siingemast stalinismi-
ajast (1947-1950) parinev 225-lehekiiljeline do-
kument peale lilevaate svingiklubi asutamisest ja
tegevusest ka (pohiliselt Heldur Karmo) métteid
dzassi esteetilisest vdartusest, ideaalidest ning
vbimalustest kohandada seda néukogude kuns-
tiideoloogiaga. Tahendusi otsivale ajaloolasele —
ja seda Heli Reimann kaheldamatult on — osutub
almanahh tanuvaarseks materjaliks, et portretee-
rida Swing Clubi tuumiku (Naissoo, Ustus Aguri,
veidi hiljem liitunud Arne Oidi ja Peeter Sauli) pi-
hendumust ning arutleda ambivalentsete ideede
ja sonastuste, valiste kontrollimehhanismide ja
enesetsensuuri Gle Noukogude Eesti kultuuris.
Reimanni dzassikultuuriajaloo heks motoks
paistab olevat Valter Ojakaaru klassikaks saanud
parabool sellest, et dzdss polnud Néukogude
Liidus lubatud, kuid samas ei olnud see ka keela-
tud. Avades Sirbi ja Vasara teemakohaste artiklite
pohjal neid hdamaraid keelatu-lubatu alasid po-
liitilisest aspektist (Reimann 2014), jaotab autor
t60s analltsitava kimnendi (1944-1953) kaheks
pohiperioodiks. Vahetult séjale jargnenud ajal oli
dzass soositud, kuna siimboliseeris néukogude
voimu silmis liitlastest voitjate Uhisosa. 1946. ja
1948. aastal Uleliidulise Kommunistliku (bol3evi-
ke) Partei Keskkomitees (UK(b)P KK) vastu véetud
otsused, mis haarasid totalitaarse ideoloogia pih-
tide vahele kogu néukogude kunstiloomingu ja
kultuurielu,? viisid samm-sammult dZdssi mdiste
valjajuurimiseni avalikust keelekasutusest (1950-
1953) ning tantsumuusika reformini, mis seisnes
fokstroti, tango jt. moodsate tantsude keelus-
tamises ja asendamises vanade peotantsudega.
Kommunistliku partei ladvik kasitas sel ajal dZassi
vaenuliku imperialismi nurisiinnitisena (ehkki iht
selle aspekti — muusikastiili siindi ja levikut musta-
nahaliste, s.t. rohutud toéliste kogukonnas — vois
taluda), mistottu ka senised dzassorkestrid nime-

tati Gmber estraadiorkestriteks. Kirjeldades amet-
likus-avalikus kultuuriruumis toimunud protsesse,
avab Reimann nende mitmetised ja diinaamilised
seosed poolavalike ja privaatsete sfaaridega. Ja-
reldus, mis laiendab Uhtlasi Ojakdaru lausungit,
on ilmne: véimu poolt mittelubatud ja/voi mit-
tekeelatud kultuuripraktikad, sh. dZass, ei tdhen-
danud nende hdadbumist ja unustamist (Reimann
2014; 2017).

Koige Uksikasjalikumalt leiab Néukogude sot-
siaalpoliitiline ja kultuuriline siisteem kasitlemist
dissertatsiooni viimases artiklis (Reimann 2017).
Oieti kirjutab autor just (voi alles?) siin analiiiisi-
raamistikust, mida ta ndéukogudeaegse dzassi
uurimisel rakendab. Seda nimetab ta kultuurival-
jade mudeliks (cultural spaces of action), mis on
tuletatud sotsioloogias kasutatavast avalikkuse ja
privaatsuse eristamisest.* Reimann diferentseerib
dzassipraktikate aspektist nelja sotsiaalkultuu-
rilist ruumi. Esimene on avalik meedia, mida ta
anallisib Sirbi ja Vasara artiklite pohjal. Ka teine
ruum on avalik, sellesse kuulusid riigi palgal olev
filharmoonia ja raadio dzdss/estraadiorkestrid,
mille esituspaiku ja -taset ning repertuaari véim
jalgis ning kontrollis. Kolmandat sfaari iseloomus-
tab autor privaatse ja avaliku vahepealsena, mil-
les harrastajate orkestrid said toimida vordlemisi
iseseisvalt, esineda tantsusaalides ja restoranides,
vahel ka haltuurat teha. Nende repertuaarivalik
oli piisava kavaldamisoskuse korral tsna vaba.
Neljas, kdige privaatsem ruum péhines muusiku-
tevahelisel séprusel ja labikdimisel, muusika kuu-
lamisel ja selle Ule arutamisel.

See, keda ja mida Heli Reimann ajalugu kir-
jutades eeskujuks votab, millistele meetoditele
tugineb ja kuidas teksti konstrueerib, tundub
Uldjoontes simpaatne ja mdistetav. Mulle meel-
dib, et ta pliiab oma uurimisobjekti — dzassikul-
tuuri — kasitleda véimalikult paljutahulisena, luues
mitme slindmuse, Uksikisiku, muusikute grupi
voi kdnekate tekstide abil omavahel péimuvate

3 1946. aasta stigisel véttis UK(b)P KK Moskvas vastu otsused ,Ajakirjade Zvezda ja Leningrad kohta”, ,Draamateatrite
repertuaarist ja abindudest selle parandamiseks” ning ,Kinofilmist ,Suur elu””. 10. veebruaril 1948 kinnitati samas
otsus ,V. Muradeli ooperist ,Suur séprus”. Heli Reimann lisab neile ajalehe Pravda juhtkirjana 1949. aasta jaanuaris
avaldatud ,Uhest antipatriootlikust teatrikriitikute riihmast”, mis oma vaenuliku hoiakuga kosmopolitismi suhtes lisas
dzdssivastasele voitlusele hoogu.

4 Cultural spaces of action, mille autor tolgib eesti keelde ,kultuurivdljade mudelina” (Remmel 2016), sisaldab minu
silmis viidet ka tegevusele, toimimisele, praktika(te)le. Just ,praktikad”, viimase aja humanitaarteadustes populaarne
uurimisobjekt ja termin (vt. nt. Burke 2011), muudaks Reimanni teoreetilise raamistiku eestikeelse vaste tdpsemaks,
naiteks nii: ,praktikate kultuuriliste ruumide mudel”. Uuritakse ju selle abil eelkdige dzdssmuusika ja -muusikute
toimimist ja moju kultuuriruumides.

Avaliku ja privaatsfaari eristamist on ndukogude aja télgendamisel malestuste kaudu kasutanud teiste seas huvitavalt
Ene Koresaar ja Kirsti Joesalu (Koresaar 2004; Joesalu, Kéresaar 2011).
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liinidega narratiivi. Hea on tddeda, et autor mo-
testab dzdssi eri aspekte ja kihte diinaamilisena,
mitmesugustes (vastastik)suhetes nii omavahel
kui ajastu vastuoluliste, ambivalentsete, kohati
absurdsete poliitilise ja ideoloogiliste méjuritega.
Tunnustan ka seda, et Heli Reimann on kirjutuses
autorina alati selgelt ja tuntavalt kohal. See ei ta-
henda mitte Uksnes minavormis teksti, kohatist
julget hinnangulisust ja sdakust jadda monede
autoriteetidega eriarvamusele,” vaid privaatse ta-
sandi avamist ja t00s rakendamist. Isiklik sfaar hol-
mab Usna pikki lugusid autori ja tema vanemate
malust ning néukogude elu kogemusest, aga ka
eneserefleksiooni erinevate haridusinstitutsiooni-
de ja kultuuride méjudest valminud tekstile ning
kriitilist suhtumist oma varasemasse teadusttos-
se.

Kirjandus, mille Heli Reimann on labi t66ta-
nud, on minu silmis asjakohane. Autorid, kellele
ta pohiliselt toetub stalinismiaegse muusikaloo
kasitluses — Marina Frolova-Walker, Richard Ta-
ruskin ja Aleksei Yurchak — ongi rahvusvaheliselt
killap kéige tunnustatumad. Tési, kdik nad on
Lvalisvaatlejad”, mis tekitab vahemalt minus huvi
Venemaa enda praegusaegse muusikaloo uuri-
misseisu vastu, millest on kahjuks saanud terra
incognita. Ka need, keda Reimann on lugenud
Eesti Uld- ja kultuuriloolastest — Ténu Tannberg,
Olaf Kuuli, Olaf Mertelsmann, Tiiu Kreegipuu, Eve
Annuk jt. — on autoriteetsed uurijad. Ise métleksin
veel nditeks Epp Annuse ja Linda Kaljundi uudsete
kiisimusepustituste ja varskete sissevaadete (le
Eesti Iahiminevikku. Varskus seisneb mh. ka nen-
de rahvusileses lahenemisviisis. Eestis viimasel
ajal kasutatud méiste ,rahvusilesus” kattub Ghe
aspektiga Reimanni terminist ,transnatsionaalne”
(transnational) ning tahendab, et ajalugu ei vaa-
delda mitte Uhe rahvuse (eestlaste) keskselt, vaid
suuremas ruumis, plddes tuvastada vastastik-
méjutusi teiste, ldhemate ja kaugemate rahvuste,
kultuuride ja métteviisidega ning paigutada uuri-
tavat kultuurindhtust laiemasse konteksti. Minu
silmis on selline pé6re toimunud nii Eesti ldaja-
loos kui ka muusikaloos. Heli Reimann nimetab
positiivse nditena kill 2012. aastal ilmunud Eesti
ajaloo Il koidet ,Eesti keskaeg” (Selart 2012), ent
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Glejddnus on ta siinse uurimisparadigma suhtes
vordlemisi kriitiline, tosi, toetudes enamasti teis-
tele kriitikutele. Ta leiab, et kohalikud ajaloolased
tajuvad end siinse ajaloo ,omanikena”, keda huvi-
tab endiselt n.-6. kangelaseestlaste véitluste lugu,
mida kirjutades kannavad nad endaga kaasas pa-
ratamatut pélvkondade ,stinnivalu” (lacrimoge-
nesis). Seetdttu voib selgem pilk ja varskem vaa-
de siinsele minevikule péarineda just valjastpoolt:
Seppo Zetterbergilt, Jean-Pierre Minaudierilt ja
ka autorilt (Reimannilt) endalt, kelle haridus- ja
teadlasetee on viinud teda nii Soome kui USAsse
(Reimann 2015: 19-21). Eeltoodud arutlus polnud
vaitekirjas moeldud kategoorilisena, pigem lhe
vbimalusena. Seetdttu tahaksin omalt poolt sama
sobralikult lisada, et Eesti muusikaloolased on
juba paarkiimmend aastat kirjutanud uurimusi,
kus rahvuskeskne paatos on korvale jaetud ning
siinset kultuuriruumi vaadeldakse naabrite ja ko-
halike muude kultuuride (baltisakslased, poliitili-
ne véim jpm.) vastastikustes seostes ja mojudes.
Koige Uldisemalt tugineb Heli Reimanni kasit-
lusviis n.-6. uuele kultuuriajaloole, mille kanoo-
nilised autorid - Peter Burke pdhiprintsiipide
avajana, Glifford Geertz antropoloogia-ldhte esin-
dajana, Jane Fulcher muusikakultuuri uurijana
ning Marek Tamm historiograafia, sh. ka eesti aja-
lookirjutuse analiilisijana — on nimetatud ja autori
lahenemises tajutavad. Uue kultuuriajaloo inter-
distsiplinaarsuses réhutab Reimann eriti Anna
Swidleri teooriat, kus kultuurilise diinaamilisuse
loojaks ja tihtlasi uurimisobjektiks on eelkdige sel-
les toimivad indiviidid. Ehkki Swidleri seisukohta-
dele on heidetud ette voimu(mehhanismide) ala-
hindamist, ndib Reimannil teda vaja olevat nimelt
selleks, et valtida binaarsust néukogude kultuuri
kujutamisel. Lihtsustatud must-valge ldahenemise
vastu Noéukogude-uuringutes voitleb autor kor-
duvalt, pidades oma llesandeks naidata, kui kee-
rukates seostevdrgustikes tegelikult siinsed prot-
sessid toimusid. Sealjuures on ka Reimanni oma
uurimisraamistik — kultuurivéljade mudel - sama
eesmadrgi teenistuses, laiendades ja tdpsustades
avaliku-privaatse dihhotoomiat. Kui pakkuda veel
anallusiviise, mis voimaldaksid slistematiseerida
ja lahata Noukogude Eesti muusikakultuuri mi-

5 Niiteks on ajaloolaste hulgas rohkem neid, kes kirjutavad Noukogude Liidust kui totalitaarsest riigist. Reimann, leides,
et totalitarismi utoopilist projekti ei suudetud 16puni realiseerida, peab maistlikumaks kasutada mdistet totalising, mis
nditab eesmarki, mitte taideviidust (Reimann 2017; 2015). Muide, mulle néib siiski, et kommunistliku partei, valitsuse ja
voimu siht ,luua taiesti uus, néukogude inimene”, kes on kontrollitav ja manipuleeritav, ning sammud, mida kultuurielus
selleks tehti, annavad pohjuse kasitada Noukogude Liitu ikkagi totalitaarsena.
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neviku paljukihilisust, véimu ja allutatute suhete
keerukust voi kasvoi Eesti dzassipraktikate mimik-
rilisust (koverpeegel Ameerika latetest ja néuko-
gude kultuurist kohalikus vétmes), siis sobiksid
postkoloniaalsed uuringud. Veel teinegi Iahene-
misviis — lai malu-uuringute diskursus — avab uue
kiisimuste ringi (dzassi)kultuuri kohta, véimaldab
télgendada ja luua tdhendusi, sh. ndidata aktiivse
vOi passiivse maletamise ja unustamise aspektist
erinevate kultuuriruumide tekkimist.

Metodoloogilisi 1ahtekohti on dissertatsioonis
veel: mikroajalugu, Noéukogude-uuringud ehk
sovetoloogia (mille piirid ja teooria on ajaloo-
uurimustes Usna haralised). Autori enda metodo-
loogiakirjelduse alapeatiiki alguslause on jargmi-
ne: ,Viiendas artiklis [Reimann 2017 — AK] osutan
ma allikate paljususele [source pluralism] kui uuri-
muse peamisele meetodile” (Reimann 2015: 53).
See maaratlus jaab veidi arusaamatuks, sest minu
meelest ei saa rohked ja mitmekesised allikad ise-
enesest meetod olla, kiill aga saab neid kasutada
vahendina kultuurivaljade analldsimisel.

Ja 16puks osutan kolmele kiisitavusele ja/voi
edasist arutelu vajavale probleemile Heli Reiman-
ni vaitekirjas. Esimene neist on autori postdok-
torandi staatuse ja jatkuva viljaka uurimistéoga
hélpsalt lahendatav. Nimelt vajab teema edasi-
arendus veelgi allikauuringuid. Praeguses tekstis
tugineb avaliku kultuuriruumi iseloomustamine
ainult Ghele allikaliigile: ajalehele Sirp ja Vasar
(Reimann 2014). Seetdttu voib autori Uldistuste
ja jarelduste osas tekkida méningaid kahtlusi. Ka-
simus ei ole tegelikult kvantiteedis, vaid tollase
poliitilise kultuurilehe enda mittetdielikkuses voi
kallutatuses. Tdsi, Néukogude Liit oli Ghepartei-
line, tsentraliseeritud aparaadi, sh. kontrollitud
meediaga sisteem. Kasuliinid ja struktuurid, mis
pidid tagama, et kdik Moskvas vastu voetud otsu-
sed ja maarused jouaksid operatiivselt ,alla”, olid
hasti vdlja tootatud. Samas on NLK(b)P KK ja Tal-
linnas asunud Eestimaa Kommunistliku Partei KK
dokumentide vérdluses selgunud, et need ei lan-
ge paris kokku. Kui Moskvas viljatootatud tekstid
olid tldisemat laadi, siis just partei kohalik keskko-
mitee oli institutsioon, mis viirtsitas neid spetsiifi-
liste lisanditega, sh. nditeks valjendiga ,kodanliku
natsionalismi mirk” voi pani nimeliselt kirja need
isikud, keda tuli Ghel v6i teisel moel karistada (va-
hel ka tunnustada). Liiatigi oli kdsuliinide ja ini-
meste toimimises eksimusi ja eriparasid. Seega ei
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saa olla kindel, et Sirp ja Vasar oli ainus ja kdige
adekvaatsem haaletoru dzassikultuuri kohta kai-
vat edastama. Arvan, et edasise t66 kdigus on Rei-
mannil pdhjust sliveneda naiteks Rahvusarhiivis
asuvatesse Kunstide Valitsuse / Kultuuriministee-
riumi, Riikliku Filharmoonia, Heliloojate Liidu ja
killap veel méne institutsiooni dokumentides-
se. Nende kaudu selgub, kas Sirp ja Vasar kajas-
tas koike olulist, ja ilmselt saab veelgi tdpsemaks
dzassikultuuri kirev elu avalikus ruumis.

Teine probleem on p6himattelisem ja voib-olla
seotud minu moéneti konservatiivse lahenemise-
ga ajaloole. Kui pidada akadeemilist ajalugu uuri-
ja koostatud/konstrueeritud narratiiviks, milles ta
on oma parima teadmise ja dratundmise jargi loo-
nud loogilise, (enamasti) kronoloogiale tugineva,
sisemiselt seotud ja |dpetatud jutustuse, siis neid
tunnuseid siinsel artiklitest koosneval vditekirjal
ei ole. Kasiteldava kiimne aasta valtel toimunud
siindmuste, muutuste ja isikute seostatud tervik-
lik lugu tuleb suuresti kokku panna lugejal endal.
Jah, méne (teise) artiklivditekirja puhul pole see
kuigi raske - siis, kui autoril on algusest peale vi-
sioon vaitekirja suurest plaanist, probleemidest
ja eesmarkidest, sh. sellest, milline funktsioon on
igal tekstil (tulevikus moodustuvas) tervikus. Sa-
muti voiks ideaalmaailmas olla uurijal esimesest
artiklist alates ettekujutus peamistest teoreetilis-
test ja metodoloogilistest printsiipidest, millele ta
tugineb.

Vorreldes kirjeldatud ideaaliga kannab Heli
Reimanni vaitekiri kiirustamise ja isegi juhuslik-
kuse pitserit. Ajaline intervall esimese (2011) ja
viimase (2017) artikli vahel on kuus aastat. Oieti
on kena maérgata, kui palju on uurija selle perioo-
di jooksul métetes ja kirjutamises edasi liikkunud.
Kui kahes esimeses tekstis autor alles kompis oma
huvide piire, plitides saada Ulevaadet dzassist kui
rahvusvahelisest akadeemilisest uurimisobjektist
(Reimann 2013) ning luua Uldpilti Néukogude
voimust ja selle kultuurimudelist ja -poliitikast
(Reimann 2011), siis alates kolmandast, Sirbi ja
Vasara dzdssiteemaliste kirjutiste pohjal kirjuta-
tud artiklist (2014) on kasiteldav ajavahemik ja
uurimisfookus paigas. Edasi ldheb mote ja tekst
pidevalt tdpsemaks. lkkagi on kompaktses, Ule-
vaatlikus ja tugevas katustekstis (2015) uurija ka
ise sunnitud tddema, et kaks esimest artiklit on
kesksest teemast lsna kaugel. Samuti paistab,
et raamteksti kirjutamise ajalgi polnud veel paris



selge, kuidas artiklid jarjestada: tuleb ette kohti,
kus artikli sisukirjeldus ei vasta raamteksti algu-
ses antud jarjekorranumbritele (Reimann 2015: 7,
53, 54). Kdige selle tottu pole distantsilt vaadates
péris selge, mis sundis Helsingi Ulikooli kaitsmi-
sega kiirustama, sest naib, et isegi viikese lisaaja
ja -siivenemisega voinuks tulemus olla kompakt-
sem ja terviklikum. Liiatigi on Heli Reimann tde-
poolest uurijana tdhelepanuvadrselt arenenud ja
tema edasiliikumine jatkub, kui meenutada, et
viimased artiklid on ilmunud vdga autoriteetsetes
teaduskirjastustes.

Viimase kiisimuse tdstatan taas lihtsalt motisk-
lusena. Nimelt: kes on vaitekirja adressaat? Alus-
tama peab veidi kaugemalt. Heli Reimann peab
oluliseks oma transnatsionaalset uurijapositsioo-
ni ja sellest perspektiivist Iahtuvat ajalookirjutust
(transnational history). See tdhendab holistilisuse
plddu, mis autori enda selgituse jargi hdlmab nii
tema interpreedi- kui ka uurijakogemust, samuti
hariduskaiku ja elukohti, mis on kulgenud erine-
vates ihiskondades, ning teadust66d, mille ideed
parinevad mitmest uurimistraditsioonist. See voi-
maldab eemalduda rahvuslusekesksest vaatest
ja luua teksti, mis tletab tGhe kultuuri piirid ja on
moistetav rahvusvaheliselt (Reimann 2015: 13, 14,
51).
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Téepoolest, on tdiesti ilmne, et Heli Reimanni
vaitekirja artiklid on adresseeritud eelkdige inglis-
keelsele lugejale. Loomulikult on see hea, sest voi-
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Eesti kodumaised muusikud, Glidpilased ja kul-
tuurihuvilised tahaksid oma ajalooteadmisi taien-
dada ja minevikku mitmetahulisemalt métestada.
Miks mitte - vaitekiri annab selleks hea véimaluse.
Ainult et selles on korduvalt, kokku péris palju ta-
heruumi kulunud sellele, et jutustada imber mei-
le ammu tuttavaid, iseenesestmaistetavaid asju:
Eesti asend ja ajaloo péhistiindmused, Néukogu-
de okupatsiooni perioodid ja poliitiline stisteem,
moisted ,estraad” ja ,sotsrealism”, ,kommunistlik
partei” ja ,heliloojate liit", ,levi- ja slivamuusika”
jne. Lopetuseks tahakski soovida, et Heli Reimann
kirjutaks oma huvitava ja olulise rahvusvahelise
vaitekirja pohjal Ghe artikli, mis oleks eelkdige
suunatud meie enda lugejatele, tditmaks toeka
panusega siinset peaaegu olematut dzass- ja po-
pulaarmuusika uurimisvalja.
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